Analyse der Modulationsbeispiele.

a) Von C-dur nach:

1) G-dur, 2) D-dur,
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1) G-dur.

Tonika C-dur; Umdeutung dieses C-dur
zur Unterdominante von G-dur. (Cadenzl)

[Cl (= GIV), GII*), GV3, GV, | GT)

2) D-dur.

Tonika C-dur; Parallele (e-moll) der Ober-
dominante (G-dur) von C-dur; Umdeutung
dieses e-moll (1. Versetzung) zur Parallele der
Unterdominante (G-dur) von D-dur. (Cadenz!)

[CL, CII (= DI, DV, DV, | DI}

*) — unter der romischen Ziffer = 1. Versetzung
(= Umkehrung) = Sextaccord. == unter der.rSmischen
Ziffer = 2. Versetzung (== Umkehrung) = Quarisextaccord.

8) A-dur.

Tonika C-dur; Parallele (d-moll) der
Unterdominante (F-dur) von C-dur; Umdeuntung
dieses d-moll zur Mollunterdominante von
A-dur. (Cadenz!)

[C, CII (= AIVy), AV AV, | Al
4) E-dur.

Tonika C-dur; Parallele (a-moll) der Tonika
C-dur; Umdeutung dieses a-moll zur Moll-
unterdominante von E-dur. (Cadenz!)

[CL, CV1 (= ElVy), EV3, EV, | ET]
5) H-dur, 6) Fis-dur,
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6) H-dur.
Tonika C-dur; Parallele (e-moll) der Ober-
dominante (G-dur) von C-dur; Umdeutung
dieses e-raoll zur Mollunterdominante von
H-dur. (Cadenz!)
[CL, CUI (= HIVY), HYS, HY, | HI)



6) Fis-dur.
Tonika C-dur; Oberdominante G-dur,
deren 1. Versetzung (der Sextaccord h d g)
zum Accord der mneapolitanischen
Sexte*) von Fis-dar umgedentet wird
(Cadenz!)
[CL, CY (- FislVg), FisVs, FisV, | Fisl)

7) Cis-dar, 8) Gis-dur.
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#) Unter ,Accord der neapolitanischen Sexte* verstehe
ich die Moll- Unterdominante einer Dur- oder Molltonart
mit dem frei eintretenden Vorhalt der kleinen Sexte vor
der Quinte, welcher Vorhalt nicht unbedingt pach der
Quinte der Mollunterdominante anfgelost zu werden braucht!
»Neapolitanisch®* nenne ich diesen Accord deshalb, weil
A. Searlatti in Neapel diese Art der Unterdominante zuerst
sbewusst* anwandte; ich schliesse mich in der Benennung
dieses Accordes an die Lehre Dr. H. Riemanns an.
Z. B. in A.dur oder a-moll die Cadenz mit dem Accord
der veapolitanischen Sexte:

NB. Im Interesse einer glatten und fehlerlosen Stimmfithrung
ist dem Schiller sehr zu empfehlen, stets die Prim dienes
Sextaccordes zu verdoppeln!

7) Cis-dur.

Tonika C-dur; Parallele (e-moll) der
Oberdominante (G-dur) von C-dur; Umdeutung
dieses e-moll zur M ollunterdominante von
H-dur; Oberdominante (Fis-dur) von H-dur;
Umdeutung dieses Fis-dur zur Unterdominante
von Cis-dur. (Cadenzl)

[C1, CHIF (= HIVE), HY (= CislV), CisV, | Cis))

8) Gis-dur.

Tonika C-dur; Parallele (d-moll) der Unter-
dominante (F-dur) von C-dur; Oberdominante
(A-dur) von d-moll; Umdeutung der 1. Ver-
setzung dieses A-dur (des Sextaccordes cis e a)
zum Accord der neapolitanischen Sexte von
Gis-dur. (Cadenz!)

[C1, CIT (=a1)*),aVy (= GisIVy, | GisV™, Gisl ]

9) Dis-dur.
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Tonika C-dur; Parallele (d-moil) der Unter-
dominante (F-dur) von C-dur; Umdeutung
dieses d-moll zur Unterdominante von a-moll;

*) Kleine Buchstaben bedeuten stets Mol 1tonart,
resp. Molldreiklang. Grosse Buchstaben bedeuten stets
Durtonart, resp. Durdteiklang.
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Oberdominante (E-dur) von a-moll; Umdeutung
der 1. Versetzung dieses E-dur (des Sextaccordes
gis h e) zum Accord der neapolitanischen Sexte
von Dis-dur. (Cadenz!)

[CY, O (=alV), aVy, a¥y (= DisIV(y), | DisVe,
DisV*, Disl]

10) Ais-dur.
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Tonika C-dur; Parallele (a-moll) der
Tonika C-dur; Umdeutung dieses a-moll zur
Unterdominante von e-moll; Dominante (H-dur)
von e-moll; Umdeutung der 1. Versetzung
dieses H-dur (des Sextaccordes dis fis h) zum
Accord der neapolitanischen Sexte von Ais-dur,
(Cadenz!)

(O, VI (= elV), eV, eVy (= AisIVEy |
AisV® AisV< Aisl]

11) Eis-dur.
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Tonika C-dur; Parallele (e-moll) der
Oberdominante (G-dur) von C-dur; Umdeutung
dieses e-moll zur Unterdominante in h-moll;
Oberdominante (Fis-dur) von h-moll; Umdeu-
tung der 1.Versetzung dieses Fis-dur (des
Sextaccordes ais cis fis) zum Accord der nea-
politanischen Sexte von Eis-dur. (Cadenz!)
[CI! o (= th)’ hV#’ th (= EisIV&#)v l
EisV}, Eis7, Eisl]

12) His-dur.

Tonika C-dur; Parallele (e-moll) der Ober-
dominante (G-dur) von C-dur; Umdeuntung
dieses e-moll zur Unterdominante von h-moll;
Oberdominante (Fis-dur) von h-moll; Umdeu-
tung dieses Fis-dur zur Tonika in Fis-dur;
Oberdominante (Cis-dur) (1. Versetzung) von
Fis-dur, welcher Sextaccord (eis gis cis) zum
Accord der neapolitanischen Sexte von His-dur
amgedentet wird. (Cadenz!)

[O1, CUI (= BIV), hVy (= Fisl), FisY (=
HisXVyp, | HisV, HisV, Hisl]



13) ¥-dur, 14) B-dur,
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13) F-dur.

Tonika C-dur; Parallele (d-moll) der
Unterdominante (F-dur) von C-dur; Uméeutung
dieses d-moll zur Parallele der Tonika F-dur.
(Cadenz!)

[CL, OI (= FVI), FIU, FY, | F1]
14) B-dur.

Tonika C-dur; Umdeutung dieses C-dur
zur 2. Oberdominante*) von B-dur; Ober-
dominante (F-dur) von B-dur; Tonika B-dur.
[Cl (= va)) BV'! BI]

15) Es-dur, 16) As-duor,

*) Die 2, Oberdominante ist in Dur- und Molltonarten
stets ein Durdreiklang, vertritt gewdhulich die Stelle
der Unterdominante, daher Cadenz in C-dur mit 2. Ober-
dominante:

[CVY = D-dur, CV = G-dur, CT = C-dur.}
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16) Es-dur.

Tonika C-dur; Mollunterdominante
(f-moll, 1. Versetzung) von C-dur; Umdeutung
dieses f-moll zur Parallele der Unterdominante
(As-dur) von Es-dur. (Cadenz!)

[C1, CIV) (= EsID), EsVS, EsV3, | EsI]
16) As-dur.

Tonika C-dur; Accord der neapolitanischen
Sexte (f as des) von C-dur; Umdeutung dieses
Sextaccordes (f as des) zur 1. Versetzung
der Unterdominante (Des-dur) von As-dur.
(Cadenz!)

[Cy, CIV&’ (= AsLY), AsV3, AsVy, | Asl]
17) Des-dur, 18) Ges-dur,
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17) Des-dur.
Tonika C-dur; Accord der neapolitanischen
Sexte (f as des) von C-dur; Umdeutung dieses
Sextaccordes (f as des) zur 1. Versetzung der
Tonika von Des-dur. (Cadenz!)
[c, CIV;b (= Desl), DeslV, DesV, | Desl]
18) Ges-dur.
Tonika C-dur; Accord der neapolitanischen
Sexte (f as des) von C-dur; Umdeutung dieses
Sextaccordes (f as des) zur 1. Versetzung
2
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der Oberdominante (Des-dur) von Ges-dur,
(Cadenz!)

[C1, CIVl‘;b (= GesY), GeslV, GesY, | Gesl]

19) Ces-dur, 20) Fes-dur,
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19) Ces-dur.

Tonika C-dur; Accord der neapolitanischen
Sexte (f as des) von C-dur; Umdeutung dieses
Sextaccordes (f as des) zur 1. Versetzung der
2. Oberdominante (Des-dur) von Ces-dur; Ober-
dominante (Ges-dur §3) ven Ces-dur; Tonika
Ces-dur.

[C1, CIVEP (= Ces VY), CesV3, Ces ¥}, | Cest]

20) Fes-dur.

Tonika C-dur; Accord der neapolitanischen
Sexte (f as des) von C-dur; Umdeutung dieses
Sextaccordes (f as des) zur 1. Versetzung der
Oberdominante (Des-dur) von ges-moll; Um-
deutung dieses ges-moll zur Parallele der
Unterdominante (Heses-dur) von Fes-dur;
Oberdominante Ces-dur; Tonika Fes-dur.

[c1, CIV;b (= gesVY), ges! (= Fesll), | FesV,
Fesl]
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21) Heses-dur.

Tonika C-dur; Accord der neapolitanischen
Sexte (f as des) von C-dur; Umdeutung dieses
Sextaccordes (f as des) zur 1. Versetzung
(Sextaccord) der Oberdominante (Des-dur) von
Gtes-dur; Umdeutung dieses Ges-dur zur Ober-
dominante von ces-moll; Umdeutung dieses
ces-moll zur Parallele der Unterdominante
(Eses-dur) von Heses-dur, Oberdominante §3
(Fes-dur) von Heses-dur; Tonika Heses-dur.

[0, OIVY (= GesY), GesT (= ces¥), ces!
(= HesesII), | HesesV$, HesesV, HesesI]
22) a-moll.
Tonika C-dur; Parallele (d-moll) der
Unterdominante (F'-dur) von C-dur; Umdeutung

dieses d-moll zur Unterdominante von a-moll.
(Cadenz!)

[CL, CI (= alV), aVi, aVy, | o1]
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