Urformen, womit den praktischen Zwecken des Tonsatzes vollauf
Geniige geschicht.

o
Molldreiklang

Im Zusammenhang mit der oben erfolgten Schilderung des Terzen-
darakters ist ein Klang zu nennen, der den Theoretikern von jeher
Kopfzerbrechen gemacht hat, der Molldreiklang. Verstindnis und Er-
klirung des Durdreiklangs wurden uns von der Natur leicht gemacht;
wie ein schones Geschenk gibt sie ihn uns rund und gebrauchsfertig
in die Hinde. Fiir den Molldreiklang haben wir von ihr keinerlei
Anweisung. Er kommt nicht in der Obertonreihe vor, wenigstens
nicht in drei aufeinanderfolgenden Tonen. Weit droben, abgelegen
vom Grundton, lassen sich wohl durch Uberspringen einzelner Ober-
tone Molldreiklinge bilden (10:12:15), eine so weit hergeholte
Erklirung wire aber gar zu notdiirftig fiir einen Klang, der uns
fast so wertvoll erscheint wie der so leicht erklarbare Durdreiklang.

Wir sahen, daB der Wert eines Zusammenklangs durch die Grup-
pierung seiner Kombinationstone bestimmt wird. Der Wohlklang
des Durdreiklangs muB} sich demnach nicht nur auf seine bevorzugte
Stellung innerhalb der ersten sechs Tone der Obertonreihe zuriick-
filhren lassen, auch in der Lage der Kombinationstone muB er be-
griindet sein. Fiir den Durdreiklang c!—el—g!
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ergibt die groe Terz c'—e! die Kombinationstone C (erster) und
g (zweiter Ordnung), die kleine Terz e!'—g! das C und c, die Quinte
¢! —g! nur das c. Der gespielte Dreiklang wird in den Kombina-
tionstonen auf die vollkommenste Weise verstirkt. Wie ungiinstig ist
dagegen das Klangbild des Molldreiklangs. Im Dreiklang c!—es!'—g!
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