M. Was zuniichst die Form dieses Stﬁcks betrifft, so zihlt dieselbe, ihrer Haupteinteilung nach, zu den

dreiteiligen. Das halbtaktige Thema: BFFEE 4 (das eingeklammerte Achtel ist als Intervall frei
12
behandelt) liegt der ganzen Komposition durchwegs zu Grunde; nur die Schlussformeln, die jemalig einen der
drei(durch doppelte Taktstriche” angedeuteten) Teile besiegeln,weisen eine Nichtverwertung des Hauptmotivs auf. -
Zuerst erscheint das Thema viermal abwechselnd in Ober- und Unterstimme,um sodann. durch eine viermalige
Aneinanderkettung seiner Umkehrung, in der Oberstimme einen abwiirts steigenden Gang zu vollfiihren,
welcher zugleich die Modulation nach der Dominantentonart bewerkstelligt: im fiinften Takte fihrt endlich die
sequenzartige Verlingerung von des Themas zweiter Hillfte zu der den ersten Teil abschliessenden Domi.
nanten-Kadenz. Beinihe vollkommen symmetrisch verhilt sich, zu dem ersten, der zweite (in der Parallel-Ton-
art ausklingende) Teil, in welchem die beiden Stimmen ihre Rollen vertauschen. Der eingeschobene dritte und
vierte Takt- eine freisymmetrische Nachahmung der beiden vorhergchenden— haben vorziiglich eine modulatori
sche Bedeutung. Diese Verdoppelung der beiden ersten Takte im II. Teile gestaltet sich organischer im
dritten, wo das Thema ebenso im Original als in der Gegenbewegung, taktweise abwechselnd, auftrite. Be-
merkenswert ist hier die Verwandlung der bisherigen Achtelbewegung des “Gegensatzes (des iber dem
Thema gefiihrten Kontrapunktes) in eine gehaltene halbe Note und darauf die Umkehrung des urspriing -
lich abwirtssteigenden, nun (durch dreimalige Verkettung des Thema-Originals) aufwirts schreitenden
Ganges, der siegreich in die Haupttonart zuriick leitet.
Durch strammes, rhythmisches Spiel wird dieses Musterstiickchen. am Entsprechendsten wiederzugeben sein.

*) Durch diese sind in jeder der 30 Inventionsn die jeweiligen Teilabschlusse notiert worden,



