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Priludium

Aus den Schatten der dis-moll-Fuge treten wir im E-dur-Prilu-
dium in die Helligkeit und Wirme einer sommerlichen Landschaft.
Es ist ein Pastorale in der Form eines groflen Suitensatzes. Dem
entspricht sein regelmiBiger, aus Viertaktgruppen gebildeter Auf-
bau, der durch ein paar kleine Abweichungen noch reizvoller ge-
macht wird. So besteht der erste Teil aus 4 +4 + 5+ 3 + 4 =24
Takten, der zweite aus 4 +3 +5+4+5 45 + 4 =30 Takten.

Hier miissen wir besonders bewundern, wie Bach aus einem un-
scheinbaren Motiv von nur zwei Noten einen ganzen Satz zu ent-
wickeln vermag. Aus
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Beide Motive werden vom Sopran vorgetragen, vom Alt aufge-
nommen, dann im Sopran verlangert und vom Baf8 nachgeahmt. So
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entsteht eine erste Viertaktgruppe. Die zweite wiederholt das Spiel
auf der Dominante mit vertauschten Stimmeinsitzen; dann wird
das Motiv auf zwei Takte ausgeweitet und geht vom Sopran in den
Baf8 iiber (T. 11/12). In der nichsten, fiinftaktigen Gruppe lauft es
durch alle drei Stimmen und leitet zur Schlulgruppe, deren auf
Achtel verteilter Orgelpunkt dem des Anfangs entspricht. Wie
Glockenténe schwingen die Achtel aus, gehen in die Oberstimme
{iber und fithren zu einem Terzschluf} auf der Dominante. Der zweite
Teil wendet sich nach Moll und springt mit dem thematischen Mate-
rial des ersten freier um. Hier stehen im fiinften Takt vor Schluf im
Baf3 vier verschiedene Lesarten:

Die erste ist die des Autographs, die zweite steht bei Altnikol, die
dritte bei Kirnberger, die vierte in spiteren Abschriften —, man
wihle selbst! Das Praludium ist unbeschadet seines hohen Eigen-
werts wirklich ein Vorspiel zur Fuge, mit der es auch motivisch
zusammenhingt. Betrachtet man den Comes (T. 3), so sind seine
beiden ersten Noten gleich dem Anfang des Praludiums, seine Fort-
setzung (e’ — dis’—cis’—h) ist in T. 2 des Priludiums enthalten.

Vortrag: Ruhig flieBend, im Ausdruck eines Pastorales. 4 = 60

Fuga a 4
'.u 5
A e e
; ——

Von allen Fugen Bachs im vokalen Stil steht diese dem Palestri-
nastil am néchsten. Sie ist von einer an Raffael gemahnenden Rein-
heit und Schénheit. Thr Thema zeigt nicht die Handschrift Bachs,
sondern geht auf alte Traditionen zuriick. In Kirnbergers Abschrift
steht, da8 es von J. K. F. Fischer stamme, nimlich aus dessen
Ariadne musica:
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Es kommt aber schon in einem Ricercare in der phrygischen Tonart
von Froberger vor

und ist iiberhaupt ein Urthema der Musik, das auch der Melodie von
L’homme armé zugrunde liegt, im Gradus ad Parnassum von Fux
auftritt und noch in Mozarts Jupiter-Symphonie (KV 551) als
Finalthema erscheint.

Uber dieses altklassische Thema hatBach eine Fuge in altklassischer
Form, nidmlich in der einer Motette, geschrieben. Dem Thema ist
ein obligater Kontrapunkt beigegeben, der ebenfalls den Forderun-
gen des strengen Satzes entspricht:
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Der Exposition mit der Folge Bal, Tenor, Al Sopran (T. 1-9)
folgt als zweite Durchfithrung eine Engfithrung von Alt und Tenor
im Abstand eines halben Taktes und von Baf und Sopran im glei-
chen Abstand, die vom Kontrapunkt fortgefiihrt und nach cis-moll
geleitet wird (T. 9—16). In der dritten Durchfithrung (T. 16—24)
wird das Thema chromatisch begleitet und im Abstand eines ganzen
Taktes enggefiihrt: zwischen Alt und Sopran T. 16/17, zwischen
Baf und Tenor T. 19/20. Die vierte Durchfithrung (fis-moll) ver-
sieht das Thema mit Durchgingen und bringt es in Engfiihrung
zwischen Sopran und Alt:

dann (T. 25) zwischen Baf und Tenor (beide sind schwer hérbar).
Der Ausklang dieser Durchfithrung wird iiberdeckt durch den Ein-
satz der fiinften, in der das Thema auf halbe Werte verkleinert wird:

(Einsdtze: Sopran, Alt, Tenor, BaR); sie schlieBt in gis-moll (T. 35)
und gibt der letzten den Weg frei, in der die drei unteren Stimmen
das Thema wie in T. 9/10 verketten, wihrend sich iiber ihnen der
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Kontrapunkt in die Hohe schwingt und den letzten Sopraneinsatz
in der hochsten, bis dahin aufgesparten Lage einleitet. Aus dieser
lichten Hohe schweben die drei Stimmen gleichsam schwerelos
herunter; der Baf setzt zum letzten Mal mit dem Thema ein, der
Sopran begleitet seine Abwirtsbewegung, und die Fuge schliet
mit einer innigen Wendung, die uns wieder auf die Erde zuriick-
fiihrt.

Die verklirte Schonheit dieses in Bachs Lebenswerk einzig da-
stehenden Satzes kann kein Instrument wiedergeben. Es bleibt ein
Erdenrest, den die Phantasie des Spielers iiberwinden muf.

d = 60 (wie das Priludium).
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